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“Sizce nedir tiyatro?”…Pek ço¤unuzun yan›t›-

n› duyar gibiyim… “Tiyatro hayat›n aynas›-

d›r.” Gerçekten nedir tiyatro? Ne zaman ve

nerde bafllam›flt›r? ‹nsanl›k tarihi kadar yafll›

olan ömründe acaba hangi süreçlerden geç-

mifltir, nelerden etkilenmifltir? 

Eski Yunanca’da izleyici yeri (theatron) anla-

m›na gelen tiyatro, pagan kültürünün dinsel

motifleri, yani, mitoloji ve ortak bir inanç

ad›na yap›lan ritüellerden do¤ar. Do¤uflun-

dan itibaren, de¤iflen dünya düzeninden,

dinsel inançlardan, fikir ak›mlar›ndan, siya-

sal düflüncelerden, bilim ve teknolojiden etki-

lenir. Hemen hemen her dönemde yazarlar,

elefltirmenler, bilim adamlar›, felsefeciler onu

korur ve ona yön verirler.  

Antik Yunan’da kendisine kaynakl›k eden ri-

tüellerden s›yr›larak yavafl yavafl tiyatro dedi-

¤imiz forma bürünür. Tiyatronun temel tafl›

olan Tragedya (trajedi) ve Komedya (komedi)

türleri, Tanr› Dionysos onuruna yap›lan tö-

renlerden ortaya ç›kar. Bir koronun Diony-

sos’un kutsal hayvan› say›lan teke k›l›¤›na

girmesi ve flark› söyleyip kaba saba dans et-

mesi, zamanla fliirsel bir nitelik kazan›r. Tra-

gedya, Yunanca teke anlam›na gelen tragos

ve flark› anlam›na gelen aoide sözcüklerin-

den, Komedya ise ba¤bozumu flenliklerinde,

e¤lenceli ve taklit yap›lan halk geçit törenle-

rinden yani, komos‘tan türemifltir. Aristote-

les’in bu dönemde yazd›¤› Poetika adl› eseri,

yüzy›llar boyu tiyatro kuram›n›n temelini

oluflturur. Aristoteles “Tiyatro hayat› oldu-

¤u gibi de¤il, olmas› gerekti¤i gibi, yani

düzeltip yetkinlefltirerek yans›t›r. Halk›

e¤lendirmekle kalmaz, be¤eni, ahlak ve si-

yasal düflünce bak›m›ndan e¤itir.” diyerek

bir anlamda tiyatronun tan›m›n› yapmakta,

amac›n› aç›klamaktad›r.

Orta Ça¤’da ise Avrupa’ya Hr›stiyanl›k dü-

flüncesi hakim olur. Buna göre insan kul ol-

du¤unu unutmamal›, tüm zaman›n› Tanr›’ya

yakarmayla geçirmeli ve tüm yaflant›s›n› Kili-

se buyru¤una göre düzenlemelidir. Oysa, Ki-

lise’ye göre, tiyatro dünyevi gerçeklere yönelik

bir e¤lence sanat›d›r; susturulmas› gereken

heyecanlar› uyar›r, ahlaka ve inançlara ayk›-

r› olana yer verir, kifliyi iflinden ayart›r. ‹flte

bu yüzden Orta Ça¤’da tiyatro gösterileri Kili-

se taraf›ndan yasaklan›r. Asl›nda dinsel

inançlardan do¤an tiyatro, yine dinsel

inançlar taraf›ndan kesintiye u¤rar. 

Rönesans döneminde, tiyatro okunmak için

de¤il, oynanmak için var olan ve toplumu e¤i-

tici bir görev üstlenen sanat haline gelir. Ulu-

sal farkl›laflman›n ortaya ç›k›t›¤›,  sosyal s›-

n›flar›n de¤iflti¤i bu dönemde W.Shakespe-

are öne ç›kan isimlerden olur. Ancak yine de

engeller kalkm›fl de¤ildir. 1577 y›l›nda, Lond-

ra’da bir rahip verdi¤i vaazda, o y›llardaki

veba salg›n› nedeninin insanlar›n günah›

oldu¤unu ve bu günaha oyuncular›n yol aç-

t›¤›n›, dolay›s›yla veba hastal›¤›na tiyatro-

nun neden oldu¤unu söyler. Maalesef, baz›

yazarlar da bu sanat›n, basit insanlar› tuza-

¤a düfleren bir fleytan yuvas› oldu¤unu sa-

vunur. Sonuç olarak, tiyatro oyunlar›na dev-

let sansürü gelir.

T‹YATRO DEY‹NCE...
Ceyda ÇET‹NKAYA
Jeoloji Mühendisi
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17.  yüzy›l ile birlikte Avrupa’da öne ç›kan or-

ta s›n›f, geçimini esnafl›ktan sa¤layan tutucu

ve tutumlu bir kesimdir. E¤lenmeyi dolay›s›y-

la da tiyatroyu sevmez. Ba¤nazl›¤›n yayg›n-

laflmas› sonucu, halk gitgide tiyatrodan kop-

maya bafllar. Ancak, bu devirde tüm Avrupa

devletleri sömürge ticareti yapmakta, özellik-

le ‹ngiltere ve Fransa güçlü devletler haline

gelmektedir. Saraylar›n art›k tiyatroya harca-

yacak bol paras› vard›r. Tiyatro sanat›, sara-

y›n ve devletin gözetimi ve denetimine girer.

Tiyatro sanat›na yap›lan harcama, o devle-

tin gücünü temsil etmektedir. Tiyatro

oyunlar›nda akla ve sa¤duyuya uygun, ahlak

aç›s›ndan e¤itici, yal›n, durgun ve tutucu,

ancak, derin düflünceler peflinde koflmayan

ve sorunlar› tart›flmayan Klasik Ak›m ege-

mendir.  

18. yüzy›l Avrupa felsefesinde do¤rular›n yal-

n›zca ak›lla bulunamayaca¤›, gerçe¤i görmek

için duygular›n da önemli oldu¤u görüflü

güçlenir. Bizim de “Hülya’l›-Ediz’li eski

Türk filmlerinden” aflina oldu¤umuz ac›kl›

melodramlar oynan›r ve halk›n ilgisi yeniden

çekilir. Bu noktada önemli olan, Avrupa’n›n

18.yy.’da yaflad›¤› bu dönemi, Türkiye’nin

50’li, 60’l› y›llarda daha yeni yaflayacak olma-

s›d›r. 

Romantik tiyatro düflüncesi, öncelikle Fran-

s›z Devrimi’ni haz›rlam›fl olan ve ‹nsan Hak-

lar› Bildirisi’nde yer alan özgürlük, eflitlik,

adalet gibi ilkelerle yurt sevgisi, ulus sevgisi,

dinsel inançlara ba¤l›l›k gibi de¤erlerle bes-

lenmifltir. Romantik tiyatro düflüncesi, klasik

kurallardan ba¤›ms›z ve düfl gücüne özgür-

lük tan›yan modern tiyatronun yolunu açar.

Bireyin vicdan›na ›fl›k tutma ve insan› uygar-

laflt›rma görevini üstlenir. Ülkemizde Türk

tiyatro düflüncesinin oluflmas›nda ilk ve

en önemli ad›m, Nam›k Kemal’in Celaled-

din Herzemflah adl› oyununa yazd›¤› önsöz

ile Romantizm’i Türk sanat düflüncesine

tan›tmas›d›r. 

19. yy’›n ikinci yar›s›nda Endüstri Devrimi

ile birlikte ekonomik yaflamda, toplum iliflki-

lerinde, de¤er yarg›lar›nda, iç ve d›fl politika-

da, bilim ve teknolojide önemli de¤ifliklikler

olur. K›rsal kesimden kentlere göç nedeniyle

flehirlerde geçim derdi bafllar. Böylece yazar-

lar ve sanatç›lar günlük yaflam gerçe¤ine e¤i-

lecek, bunlar› bilimsel yöntemlerle inceleye-

cek, bulgular› süssüz bir anlat›mla seyirciye

sunacak Gerçekçi tiyatro düflüncesini orta-

ya att›lar. Gerçekçi tiyatroda, di¤er ak›mlar-

dan farkl› olarak, sahnede olanlar›n gerçek-

ten oluyormufl gibi alg›lanmas› gerekti¤in-

den, oyun kurgusunda, sahne donat›m›nda,

oyuculukta gerçe¤in sahiymifl gibi canland›-

r›lmas› ve seyircinin oyunu seyrederken tam

bir yan›lsama içine sokulumas› önemlidir.

Örne¤in; Ankara Devlet Tiyatrosu’nda bir-

kaç sene önce oynanan Büyük Romulus

oyununda sahnede tavuklar›n dolaflmas›y-

la veya kahvalt› için gerçekten piflirilen

yumurtan›n kokusuyla seyirci sahnedeki

gerçekli¤e inand›r›lmak istenmifltir.

Bu dönemden sonra ise tiyatro arac›l›¤› ile

seyirciye iletilmek istenenler daha çok siya-

sal, sanatsal ve ekonomik ak›mlar›n beklenti-

sine kayar. 

Ülkemizde ise bat›l› anlamda tiyatrodan ön-

ceki dönemlerde Köylü Tiyatrosu gelene¤i ve

Halk Tiyatrosu gelene¤i görülmektedir. Köy-

lü tiyatrosu gelene¤inde, yine nesilden nesile

aktar›lan mit kaynakl› ritüellere, flehirlerde

geliflen Halk tiyatrosu gelene¤inde ise orta
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oyunu, meddah, gölge oyunu (karagöz) gibi

örneklere rastlan›lmaktad›r.   

Bat›l› anlamda tiyatroyla, ülkemiz ilk defa

Tanzimat’ta tan›fl›r. Böylesi bir tiyatro ile da-

ha önce tan›flmam›fl olan halk, do¤al olarak,

uyum sorunu çeker. Seyirciler aras› kavga-

larla, tiyatro ç›k›fl›nda sald›r›ya u¤rayan

izleyicilerle, tiyatro binalar› yang›nlar›yla

geçen bu dönemde çeviri oyunlar›n›n yan›s›-

ra, Vatan Yahut Silistre, Ayyar Hamza, Tahir

ile Zühre, fiair Evlenmesi gibi birçok oyun da

seyirciyle buluflur.

Tanzimat’›n ard›ndan gelen Meflrutiyet’te de

tiyatroya karfl› olan sald›r›lar›n bu dönemde

de devam etti¤i bilinmektedir. Cumhuriyet

döneminde ad› an›lacak olan Muhsin Ertu¤-

rul gibi pek çok sanatç› bu dönemde tiyatro-

ya ad›m atm›flt›r. Meflrutiyet döneminde ko-

medyalar, manzum oyunlar, tarihi dramlar,

duygusal dramlar ve müzikli oyunlar›n ya-

n›nda siyasal ve belgesel oyunlar›n da göze

çarpmaktad›r.

Cumhuriyet, Türk Tiyatrosu’nda önemli

bir at›l›m gerçeklefltirir. Yeni Türk Devle-

ti’nin sanat ve sanatç›ya olan sayg›s›, tiyatro-

ya verilen önem ve Cumhuriyet’in ilk y›llar›n-

dan beri tiyatronun bir kamu hizmeti olarak

görülmesi tiyatro sanat›n›n hem yayg›nlafl-

mas›na hem de Devlet Konservatuvar›’n›n ve

Devlet Tiyatrosu’nun kurulmas›nda önemli

bir rol oynar. Cumhuriyet’in ilk zamanlar›nda

hem halka yönelik hem de halka yararl› olan,

onun kültür düzeyini yükseltecek tiyatro

beklentisi göze çarpmaktad›r.

Tiyatro hayat›n aynas› m›d›r?

Düflünün ki, dört kiflilik bir aileyi konu edin-

mifl bir oyun seyrediyorsunuz. Sabah herkes

erkenden kalk›yor, birlikte kahvalt› yap›l›yor.

Baba ifline gidiyor, iflleri yolunda. Anne ev

han›m›, günlük olarak evi topluyor, yemek

yap›yor. Çocuklar okula gidiyorlar, dersleri

iyi. Herkes halinden memnun, kimsenin der-

di, tasas› yok. Akflam eve geliniyor, birlikte

yemek yeniliyor, gece uyumaya gidiliyor. Er-

tesi sabah yine ayn› fleyler tekrar ediliyor.

Böyle bir oyunu seyretseniz ne kadar s›k›l›r-

s›n›z, öyle de¤il mi? Ama bu oyun dört kiflilik

bir ailenin hayat›ndan bir kesit… Onlar›n ha-

yatlar›n›n aynas›… 

Tiyatro hayat›n aynas›d›r sözü yanl›fl de¤ildir

ama yetersizdir. Tiyatro, yaflam›n genel ve

tipik yan›n› ele almaz. Anlatmak istedi¤i bir

derdi vard›r. Do¤rular› yans›t›p izleyicinin ka-

fas›nda soru iflaretleri yaratarak, bunlar› tar-

t›flmaya açar.        

Modern anlamda tiyatro, oyun (dramatik me-

tin), oyunculuk, sahne tasar›m›, giysi tasar›-

m›, sahne tekni¤i, ›fl›klama, sahneleme ve iz-

leyiciden oluflan bileflken bir sanatt›r. Ancak

bu ö¤elerden oyun, oyuncu ve seyirci vazge-

çilmezdir.

Genel olarak, bir tiyatro oyununda içeri¤in

ö¤eleri, öykü, olaylar dizisi, konu ve temad›r.

Oyunda, düflünce kapsam›, öykü, eylem ola-

rak kendini ortaya koyar. Tema durumun ar-

kas›nda yatan, yazar›n anlatmak istedi¤i der-

didir. Konu her sahnede varl›¤›n› sürdürür.

Dramatik metnin özü çat›flmad›r. Lojos Egri

“Yar›flma olmazsa spor olmaz, çat›flma ol-

mazsa piyes olmaz” diyerek onun önemini

vurgular. Dramatik çat›flma, insan yaflam›n-

da ortaya ç›kan geliflmeleri ve çeliflmeleri, ya-

flamdaki karfl›tl›klar› verir. Çat›flma bir

uyumsuzlu¤un sonucudur. Yaflam›n yeniden
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yarat›lmas› olarak oyunun içeri¤indeki gerçe-

¤i yans›t›r. Bu anlamda oyunun bafl kiflileri-

nin bütünlü¤ünde toplumsal yaflam›n kar-

mafl›k e¤ilimleri ve ba¤lant›lar› ortaya konur.

Oyun yaflayan organik bir bütündür. Oyunda

her hareketin bir anlam› ve amac› vard›r.

Denge, uyum gibi özelliklere özen gösterilerek

oyunun ritmi oluflturulur. Bu ritm, seyirciye

geçen ve onu etkileyen bir enerjiye, ruha dö-

nüflür. Çok sevdi¤iniz bir filmi, belki, defalar-

ca seyredip b›kabilirsiniz ama bir tiyatro oyu-

nu b›kt›rmaz. Çünkü bir oyunun her sahne-

ye konuluflu, görsel olarak ayn› olsa dahi ru-

hu farkl›d›r. O yüzden, her sahneleme ayr›

bir sanatsal üretimdir. Her tiyatro yap›t›, tüm

bileflken ö¤elerini bütünlü¤ünde, bafll› bafl›-

na ve yinelenemez bir sanatt›r. 

Tiyatronun yukar›daki bileflken ö¤elerinin

herbiri özgül bir sanata karfl›l›k verirken, yal-

n›zca oyunculuk tiyatroya özgül bir ö¤edir.

Hem içeriksel hem de biçimsel ö¤e olarak

oyun kiflisi, oyunda gerçekli¤i yans›lay›c›

temel imgedir. Oyuna can ve canl›l›k verir. 

Sahne, oyuncu bedeninin özgür oldu¤u tek

yerdir. Yani, günlük yaflamda zihninine hiz-

met eden beden, yaln›zca sahnede ve bunun

uzant›s› olan oyunculuk sanat›nda özgürdür.

Bunu farkeden kifli bir daha bu sannattan

kopamaz. “Sahne tozunu yutan kifli bir

daha tiyatrodan vazgeçemez.” sözünün as-

l› budur. Yoksa ne yutulan toz, ne ›fl›klar, ne

de flöhrettir sahneye ba¤layan. Bu tutku

sadece özgürlük tutkusudur.

Oyuncu, kuliste biraz sonra sahneye ataca¤›

birkaç ad›mla baflka bir kiflili¤e geçecek ol-

man›n heyecan› ile bekler. Sonra s›ras› gelir,

yürümeye bafllar ve canland›rd›¤› karakterin

kimli¤ine bürünür. Bir kimlikten bir kimli¤e

geçerken hissetti¤i haz, insan yarat›c›l›¤›n›n

zaman› ve ölümü aflt›¤› an›n hazz›d›r. 

Eylemsel sanat olarak tiyatronun bileflken

ö¤elerinden bafll›cas› da izleyicidir. Çünkü

tiyatro yap›t› sahnelenerek ve izlenerek

kimli¤ini kazan›r. Sanatsal üretim, sanatsal

iletiflim ve sanatsal al›mlama sürecinin efl-

zamanl› olarak gerçekleflmesi, tiyatroyu

sanatlar›n en toplumsal› yapar. ‹zleyici, tarih

boyunca tiyatronun toplumsal bir kurum

olarak edindi¤i yere ve ifllevine göre bir nite-

lik tafl›m›fl ve nicelik göstermifltir. T a r i h

boyunca, tiyatro kendi izleyicisini belirler-

ken, izleyici de kendi tiyatrosunu belir-

lemifltir. Bu anlamda izleyici, tiyatro sis-

teminin bileflkeni olarak karfl›m›za ç›kmak-

tad›r. 

“En son ne zaman bir tiyatro oyunu sey-

rettiniz?” Toplumsal olarak kültürel de¤er-

lerimizin yok olma sürecinin bu derece h›z-

land›¤› günümüzde bizler bu toplumsal

sanattan ne ölçüde yararlan›yoruz. Hat›r-

latan ve paylaflan, insan›, insana, insanca ve

insanla anlatan tiyatro sanat›n› hat›rlaman›z

ve paylaflman›z dile¤iyle…
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